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HANDLUNG

1. AKT

Die junge Tatjana traumt sich gerne weit weg vom abgele-
genen Gut ihrer Familie in die Welt ihrer geliebten Roman-
helden. Obwohl ihre Mutter in diesen Traumereien ihr junges
Selbst wiederentdeckt, weif3 sie, dass das Leben nicht aus
Traumen besteht. Tatjanas Schwester Olga steht dagegen
mitten im Leben und ist mit dem Dichter Lenski verlobt. Sei-
ne romantische Ader ist ihr zwar fremd, aber selbst damit
kann sie sich arrangieren. Lenskis Besuch ware an diesem
Tag keine Neuigkeit, hatte er nicht seinen Freund mitge-
bracht. Der Lebemann Eugen Onegin ist in die Vergessenheit
des russischen Hinterlandes gezogen, um seinen Onkel zu
beerben. Er ist der grofen Gesellschaften Uberdriissig und
sucht Ablenkung, die er prompt in Tatjana findet. Tatjana aber
scheint die Begegnung schicksalhaft, sie sieht in Onegin den
Mann ihrer Traume. Mutig beschlief3t sie, ihm in einem Brief
ihre Geflihle mitzuteilen, ganz anders als es die Etikette vor-
sieht und die alteren Frauen lehren. Aber Onegin sieht in Tat-
jana nur ein unerfahrenes Madchen, dass sich im Ehestand
die Rettung vor ihrer Langeweile erhofft und weist sie mit
paternalistischer Arroganz ab.

2. AKT

Die Dorfgemeinschaft ist klein, das Aufeinandertreffen von
Onegin und Tatjana hat schon die Runde gemacht. Wahrend
Uber ihn getratscht wird, muss sie sich mit gebrochenem
Herzen beim Ball zu ihrem Namenstag der Offentlichkeit
stellen. Aber Onegin lenkt die Aufmerksamkeit schnell auf
sich. Aufgebracht Uber das Gerede der Leute lasst er seine
Wut an seinem Freund Lenski aus. Er verdrangt ihn von Ol-
gas Seite, um mit ihr zu flirten - eine unmissverstandliche
Provokation und fiir den sensiblen Dichter Hochverrat an der
Freundschaft. Nach dem Skandal in der Offentlichkeit fordert
er ihn zum Duell. Noch am Abend in seiner Wut zuversicht-



lich, verabschiedet sich Lenski am Morgen bereits vom Le-
ben, ahnend, dass er das Duell nicht tiberleben wird. Obwohl
sie sich ihrer Freundschaft noch einmal versichern, sind die
Pistolen schon geladen. Onegin schieBt - und trifft.

3. AKT
Nach Lenskis tragischem Tod muss sich Onegin seinem Ge-
wissen stellen. Ziellos reist er durch die Welt, kann aber der
Schuld nicht entkommen. Er kehrt nach Russland zuriick und
begegnet dort prompt den Schatten seiner Vergangenheit.
Als Furstin Gremina hat Tatjana in die gehobene Gesellschaft
eingeheiratet und bliht auf, als ware sie schon immer eine
Dame von Welt gewesen. Onegin erkennt das Dorfmadchen
kaum wieder. Die Begegnung verandert ihn - jetzt kennt er
die Geflhle, die er Tatjana einst abgesprochen hat. Tatjana
ist entsetzt, als sie spirt, dass auch sie Onegin immer noch
liebt. Gern wiirde sich ihr Madchenherz auf die endlich er-
widerte Liebe einlassen. Aber als erwachsene Frau ahnt sie,
dass Onegin sie so, wie sie frither war, nie geliebt hatte.
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DIE VERPASSTE LIEBE?
Peter I. Tschaikowskis ,,Eugen Onegin“

Die auskomponierte Sehnsucht zu Beginn der Operist unent-
schieden. Die Melodie flieBt nach unten, springt nach oben,
bis die Musik kurz innehalt - gibt es noch Hoffnung? Die
Gutsbesitzerin Larina und ihre Bedienstete Filipjewna liefern
die Antwort kurz darauf in Puschkins Worten: ,Hat Gott doch
dem, der Gliick entbehrt, Gewohnheit als Ersatz beschert.”

Ein psychologisches Kammerspiel

Peter |. Tschaikowski hat mit seiner Oper ein psychologisches
Kammerspiel zwischen vier Menschen konzipiert: Tatjana,
Olga, Lenski und Onegin, dem Titelhelden des Versepos des
russischen Dichterfirsten Alexander Puschkin. Doch anders
als in Puschkins Vorlage ist es Tatjana, die hier die Haupt-
rolle spielt. Tschaikowski begann die Komposition mit ihrer
Briefszene. Man hort hier formlich wie Tatjana die Gefiihlszu-
stande wechselt, zogert, verzweifelt, manisch weiterschreibt
und sich ekstatisch verrennt, wie in ihrer immer wechseln-
den Anrede an Onegin zwischen dem lockend fernen ,Sie”
und dem schmerzhaft nahen ,Du”. Die Zuschauer verfolgen
ihren Weg, wie sie sich fir ein pflichtbewusstes Leben ent-
scheidet, nachdem sie so viel fiir ihre Liebe gelitten hat. lhre
Entwicklung von dem trdumenden Madchen aus dem Dorf
zu einer charmanten Dame der grof3en Gesellschaft ist der
grof3e Bogen von Tschaikowskis Oper. Doch in jedem Akt wid-
met sich der Komponist einer anderen Figur, die wegen ihrer
Gefiihle leiden muss. Im ersten Akt ist es Tatjana mit ihrem
ehrlichen Liebesgestandnis, im zweiten Lenski, der sich von
der Freundschaft und der Liebe verraten fiihlt und am Ende
Onegin, der sich seiner Gefiihle zu Tatjana am Ende doch be-
wusst wird, jedoch als Einziger nicht fahig ist, die Ausweg-
losigkeit seiner Lage zu sehen. Unter dem Deckmantel der




BELE KUMBERGER, OPERNCHOR

.Lyrischen Szenen” erz&hlt ,Eugen Onegin” drei Tragddien.

Die Bezeichnung wahlt Tschaikowski als Vorsichtsmaf-
nahme gegen magliche Vergleiche mit groen Opern, die Ur-
auffihrung ist fir eine kleine Biihne geplant, die Partien sind
aus einer Opernklasse des Konservatoriums besetzt. Bei der
Urauffiihrung 1878 im ,Maly Teatr”, dem Kleinen Haus des
.Bolschoi”, schlagt die Oper zunachst keine grofen Wellen.
Erfolge feiert sie erst zwei Jahre spater, als Tschaikowski auf
Druck seiner Kollegen die ., Lyrischen Szenen™ auf eine grof3e
Bihne bringt. Dabei schreibt sein Schiiler und Kritiker Sergej
Tanejew zuné&chst, sie sei zu ,handlungsarm” und hétte nicht




das dramatische Potential, fiir das die erfolgreichen Opern
seiner Zeitgenossen wie Giuseppe Verdis ,Aida” bekannt
waren. Tschaikowski entgegnet, dass er auf Effekthascherei
.pfeife.” In ,Eugen Onegin” sieht er ein ,starkes Drama, das
auf Konflikten beruht, die ich selber erfahren oder gesehen
habe, die mich im Innersten beriihren konnen.” Als Giinst-
ling und engster Brieffreund der reichen Witwe Nadeschda
von Meck kann er es sich erlauben, einen Stoff zu vertonen,
der sich dem Schmerz des Alltags widmet. Am Ende seines
Lebens waren es aber ausgerechnet die Tantiemen fir seine
erfolgreichste Oper, mit denen er seinen Unterhalt bestreiten
konnte, selbst als die Unterstiitzung seiner Mazenin wegge-

fallen war. Ausgerechnet der Komponist, der von seinen Zeit-
genossen fir seine westliche Kompositionsweise kritisiert
wurde, schrieb auf die Verse des vermeintlichen National-
dichters, dessen Sprache vor Gallizismen strotzte, eine der
beriihmtesten russischen Opern.

PIOTR PROCHERA
s B
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PIOTR PROCHERA, JOHN LIM, LINA HOFFMA ISO GWENXANE, OPERNCHOR

»Konflikte, die mich im Innersten beriihren

Wahrend der Dichter seine Figuren mit liebevollem Spott ver-
sah, nahm Tschaikowski das Schicksal seiner Figuren sehr
ernst. Einige Charaktere wertete er deutlich auf, wie den Fiir-
sten Gremin, der bei Puschkin nur als .der dicke General”
Erwahnung findet. Mit dem Stoff ,Eugen Onegin” verband
Tschaikowski nicht zuletzt eine personliche Sympathie fir
die Leiden der Hauptcharaktere. Es ist die Sehnsucht nach
etwas Unbekanntem, die Tschaikowski mit Tatjana teilte, der
Todeswunsch, der ihn mit Lenski verband und vielleicht eine
Portion iberheblicher Torheit, die nicht nur Eugen Onegin
auszeichnet. Als er 1877 wahrend der Arbeiten den Brief mit
dem leidenschaftlichen Liebesgestandnis seiner Schiilerin
erhalt, ist die Geschichte endgiiltig in seinem Leben ange-
kommen. Antonina Miljukowa schiittet Tschaikowski ihr Herz
aus, wohl wissend, dass er sie nicht liebt. Aber anders als
Eugen Onegin nimmt sich Tschaikowski des Madchens an
und heiratet sie. Dem Eheleben entkommt der Komponist
nach einem Monat nur mit einem grof3en seelischen Schaden
und einer Lungenentziindung.



.Eugen Onegin” ist eine Oper iiber das verhinderte Liebes-
glick, Uber die Wichtigkeit des Timings, lber die Endgil-
tigkeit vertaner Chancen. Aber was ware wenn? Was ware,
wenn Onegin sich direkt auf Tatjanas Gefiihle eingelassen
hatte? Was, wenn sich Lenski und Onegin doch nicht duelliert
hatten? Waren dann alle gliicklich? Wohl kaum - Puschkins
Onegin ist nicht erst nach Lenskis Tod ein Getriebener, Tat-
jana nicht erst nach der Begegnung mit ihrem ,Verfiihrer”
eine Frau des grof3en aber gedankenlosen Gefiihls. In Lens-
kis Dichternatur ist die Todessehnsucht bereits angelegt.
Sie findet in seiner berihmten Arie Ausdruck. Bei Puschkin
ist Olga eine pragmatische Dorfschonheit, bei Tschaikowski
die scheinbar Heitere, die aber vom Leben und seiner Tragik
mehr verstanden hat, als ihre vergeistigte Schwester. Sowohl
in der Vorlage als auch in der Komposition ist der Konflikt
in den Eigenschaften der Menschen angelegt und damit un-
vermeidbar. Doch anders als Puschkin schafft Tschaikowski
mit seiner Musik eine Identifikationsflache und damit auch
Verstandnis fiir die Fehler seiner Protagonisten.







